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Resumo: O proposito deste trabalho é refletir a respeito da literatura fantéstica,
evidenciando, no conto “O homem de areia’, de E.T.A. Hoffman, questdes
relacionadas ao estranho e ao outro. O estudo procura mostrar como a criacao
artistica tem encontrado na configuracdo do estranho uma das formas mais
expressivas de se manifestar, estendendo-se, inclusive, as tendéncias do espirito
contemporaneo. Faz-se também, neste trabalho, analise da funcdo dos olhos, haja
vista que constituem um universo proprio de existéncia, gerando ambientes
fantasmagoricos, estes, criados como pano de fundo para se criticar e questionar um
contexto social.

Palavras-chave: Olhar, Literatura fantastica, Homem de areia.

“De esta ciudad de libros hizo duefios
a unos ojos sin luz, que sélo pueden
leer en las bibliotecas de los suefios
los insensatos parrafos que ceden™

Jorge Luis Borges

l. Considerac0es iniciais: Hoffmann e o fantastico

Na modernidade, entendida aqui como contexto de criacao literaria, temos
a exploracdo da literatura fantéstica. Tal literatura sempre permeou a criacéo literaria.
Temos até mesmo na biblia varios textos que permitem a identificacdo de estruturas
do fantastico. Mas é para o século XIX que se volta este trabalho. A literatura
fantastica, como uma combinatéria prépria de elementos presentes no maravilhoso,
surge na Franca, com as obras Le diable amoureux, de Jacques Cazotte (1792), e Le
manuscrit trouvé a Saragosse, de Jean Potocki (1805). A modalidade literaria
inscreve-se no contexto de oposicdo ao pensamento teoldgico e a metafisica,
herancas medievais que o Século das Luzes tenta banir de sua criacdo. Porém

permaneciam vivas no imaginario do publico leitor, explorando as incertezas e

! «Estes olhos sem luz, que s6 concedem/ Em ler entre as bibliotecas dos sonhos/ Insensatos paragrafos
que cedem”
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relativizando o jogo entre e o real e o imaginario. Mesmo com esta proposta muito dos

canones do século XVII ainda premiam esta escrita.

Na Alemanha, temos neste periodo o movimento romantico que propde
uma retomada da fantasia e da liberdade de criacdo. Com este impulso a literatura
fantastica encontrou um campo fértil para se desenvolver, sobretudo com Hoffmann,
nome exponencial dessa modalidade literaria. A literatura fantastica de E. T. A.
Hoffmann provocou uma fomento entre os franceses, nos anos de 1828 até mais ou

menos 1840.

Ernst Theodor Amadeus Wilhelm Hoffmann nasceu em Kdnigsberg, em 24
de Janeiro de 1776, e morreu em Berlim, em 25 de Junho de 1822. Criado por um tio
gue o queria ha magistratura demonstrou desde cedo seus dons para as artes. Depois
de ter estudado em Konigsberg, em 1798 foi para Berlim trabalhar na corte de
apelacdes. Nomeado assessor em Posen em 1800, prosseguiu sua carreira em Plock,
Vars@via. Devido as vitérias napolednicas que levaram ao desaparecimento da
administracao prussiana na Polonia, Hoffmann retornou para Berlim em 1807. No ano
seguinte, liberado de suas fun¢des de magistrado, instalou-se em Bamberg. Desde
entdo, dedicou-se inteiramente & literatura e as artes. Pintura, critica, dramaturgia
além de trabalhos como direcdo teatral, diretor de orquestra, decoracao e cenarista
estavam entre suas atividades artisticas. Compositor, autor de musica de camara e
outras. Hoffmann foi também um critico musical perspicaz e um dos primeiros a
proclamar a genialidade de Beethoven. O nome Amadeus, alias, foi incorporado por
Hoffmann devido sua grande admiragdo por Mozart. E um dos maiores nomes da
literatura fantastica mundial. Dentre as suas obras iremos discorrer acerca do conto “O
homem de areia” da obra Der Sandmann, de 1817. Tal conto inspirou Freud em um

ensaio sobre “o estranho” corroborando para a descoberta do inconsciente.

. “O homem de areia”

“O Homem de Areia”, escrito por E. T. A. Hoffmann, é uma narrativa em
gue elementos da vida cotidiana sdo permeados por relatos que suscitam o medo.

Temos a presenca do fantastico que visa provocar, no leitor, a divida em relacdo ao
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real e ao imaginario, proporcionado assim as mais diversas interpretacdes e deixando
uma linha ténue entre realidade e imaginacdo. Acerca deste real imaginario, Todorov
escreve que a formula do espirito do fantastico poderia se resumir em: “Quase cheguei
a acreditar” (2004, p. 151). A certeza absoluta da realidade dos fatos ou a
incredulidade total nos langa para fora do fantastico. Seria para o autor esta hesitagédo
que lhe d& a vida a literatura fantastica.

Hoffman constréi o texto inicialmente em forma epistolar e subitamente a
interrompe pela voz exterior e andnima de um narrador que nos vai dando maiores
caracteristicas desta personagem chamada Natanael. Todos os fatos narrados da vida
dessa personagem vao criando um perfil de loucura, porém ao fim da narrativa com a
licenca da ambiguidade literaria temos uma possivel realidade. Desta possivel
realidade falaremos mais adiante.

As historias que povoam a mente do nosso personagem sao aquelas
contadas por sua mde a um Natanael ainda crianca. Tais histdrias nada possuem de
contos de fadas com seres amaveis e belos. A que mais o aterroriza € a do homem de
areia que é usado por sua mae como forma de incentivar o menino a dormir. Aos
poucos o imaginario do bicho-papao vai ganhando vida e forma na personagem do
advogado Coppelius, amigo de seu pai, visto como um ogro que arranco os olhos das
criancas que nao estdo dormindo. O medo da criangca acompanha o jovem estudante
Natanael em sua vida adulta. Este é o panorama que encontramos no conto.
Hoffmann utiliza este particular pra falar dos olhares de uma sociedade, como

veremos neste trabalho.

. Estruturas do fantastico

As trés cartas apresentadas pelo narrador ficticio contém os dois olhares
centrais sobre os acontecimentos. Temos o olhar extatico de Natanael, que é
construido por seres imaginarios e grotescos que se aproveitam da fraqueza para
configurar o seu horror, e o olhar racional de Clara, noiva de Natanael. Duas lentes
divergentes sobre a acdo, mas sem que se possa optar por uma como verdadeira. Os

Olhos de Clara sao descritos pelo narrador como um céu azul assim como as pinturas
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de Ruisdael® e completa com a mensagem que os olhos de Clara passam a quem a
fitar: “Meus amigos queridos! Como esperar que eu tome essas imagens difusas por
figuras reais? Por isso muitos a consideravam fria, insensivel e prosaica; potros,
porem, que tinham uma percep¢do mais lucida e profunda da vida, adoravam aquela
moca alegre, equilibrada e candida” (HOFFMANN, 1987).

Deste modo ficaria facil para o leitor perceber que Natanael tem um olhar
fantasioso e Clara possui os olhos da raz&do, mas os olhares sdo multiplicados no
decorrer da narrativa. O narrador nos convida a construir um quadro que aos poucos
ele colocard cores. Porém a proposta ndo é dar nitidez, mas sim expor tantos
elementos que o resultado é, nas palavras do proprio narrador, um “obscuro reflexo de
um espelho embacado”. Isto torna dificil a tarefa de dividir o real e imaginario. Vai
imprimindo um perfil de loucura, porém ao fim da narrativa, com a licenca da
ambiguidade literaria, temos uma possivel realidade. Hofmann nos apresenta a visao
do homem contemporaneo que tem mudltipla perspectiva de um mesmo fato e possui

varias verdades.

Ha no conto a oscilacao entre varios olhares e reprodu¢des mecanicas que
se oferecem como espelhos de projecBes. Nos é apresentado o olhar autdmato de
Olimpia, filha do professor de fisica. O olhar torna-se desfocalizado e os olhos se
potencializam para uma transformacédo, (des)ajustando as relagcbes e 0 processo

narrativo.

Os olhos se tornam ao sujeito principal que vai dirigindo cada sequéncia da
acdo. As figuras humanas passam para o0 segundo plano. Sob o fulgurar dos olhos,
suas identidades se deslocam para o limbo. Diversos olhares do cotidiano e do
estranho vao sendo apresentados ao leitor. Olhos que se escondem através de
bindculos e telescopios, do olhar no espelho e frequentemente, do olhar distorcido. A
relacdo entre o elemento magico, olhar e instrumentos Opticos se torna evidente,

sobretudo, em Natanael e Olimpia, a mulher-autémato.

O primeiro contato de Natanael e Olimpia é filtrado por um vidro, desta vez
ainda uma janela que, posteriormente, sera trocada por 6culos e bindculo. Com estes

aparelhos, seu olhar ganha ambiguidade: os objetos se tornam claros e focalizados de

2 Jacob van Isaackszoon Ruisdael (ou Ruysdael) (c. 1628 - 14 de Marco 1682) foi um holandés paisagem
pintor. Muitas de suas pinturas sdo ditas para expressar temas subjacentes em moralidade

23 a 25 de maio de 2012
UNIR - Vilhena, RO, Brasil



Anais do 32 SILIC — Simpdsio de Literatura Brasileira contemporanea
O regional como questéo na contemporaneidade: olhares transversais

forma artificial. Este olhar artificial somado a sua imaginacdo vdo dando vida a
Olimpia. Esta se torna um objeto diferente das “frias pessoas prosaicas” do seu
ambiente social. Como a vivificagdo de Olimpia se realiza através do olhar, sua
destruicdo passa consequentemente pela perda dos olhos: Natanael vé sua face de
cera sem olhos: no seu lugar ela tinha “cavernas pretas, ela era uma boneca sem
vida”. Por fim temos estes olhos transmutados em circulos de fogo a girar. Os olhos
atribuem forma ao fantéstico. Um fantastico psicoldgico do personagem que torna real
aquilo que sua mente vé. Leva 0 nosso imaginario a recriar os campos do natural e do
sobrenatural, do tempo cronolégico e do tempo subjetivo, do real e do irreal, dando a
literatura seu papel de obra de imaginagéo e redimensionando a questdo do sujeito e

suas representacées.
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